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Vi afleeser landskaber og distancer via
lysets spredning i atmosfaeren, og golf-
klub-/sportsanlezgget Fontanals i
Pyrenzerne spiller | hele sin formgiv-
ning og farveholdning bevidst sammen
med horisontens bla bjerge [se eksem-
pelbeskrivelse i Del 2.6, pp. 86-91].

i stand til at se mere - en vinkel pa 190°, hvoraf de 110° deekkes af begge gjne - lodret kan
vi deekke 60° opefter fra vandret og 80° nedefter. Rumperception og deF binokuleere syn er
vigtige instrumenter for perceptionen og dermed for oplevelsen gf arkltel.duren. Evnen til
at opfatte og agere spontant - f.eks. i en faresituation - pa en given rumlig strgktur eren
fantastisk ekstra dimension ved det visuelle system. Vi kan sdledes meget hurtigt opfatte
vores omverden og fastholde et ‘sceneri’ - undersggelser viser, at vi formér at genkende
scenerier pa 1/8 sekund. Skjulte/ubevidste opmaerksomhedsskift ggr os i stand til at frem-
kalde 20-30 objekter pr. sekund!” — altsa langt mere end de 3-4 objel.der pr. sekur)d, som
den rent fysiske beveegelse af gjnene kan mestre. Den skiuitefubbemdste.afsa&gntpg kan
lynhurtigt né at fokusere pa flere objekter og give en form for rudimenteer 1nform§t|0n am
deres indbyrdes forbindelse i det givne sceneri — herved danner vi os en slags spatial {ayout
af sceneriet. Vi vurderer endda om "saetstykkerne’ ifglge vores erfaring optraeder i en rimelig
sammenhang med sceneriet.!'®

Tilsvarende har vi en iboende viden om egenskaber | atmosfaeren - dvs. en erfaring om,
at lyset spredes af atmosfaeren, hvilket vil sige, at fiernere objekter fremtraedernmed mere
spredning og synes blegere og mindre tydelige. De korte bglgeleengder [de bi{i| spredes
mere end de middel- og lange bglgelaengder - derfor opfatter vi himlen og de fjerne gen-
stande som blélige.

Lyset bgjer pa mader, der fremkalder skygger med lyse og mg¢rke band uden skarpe kgnt.er,
og de gra omrader pa greensen mellem lys og skygge kaldet penu.fmr:ara?rs'“9 er meget \ngtlge
i vores formverden. De faeenomener er rent faktisk, ogsa rent matematisk, fyldt med m'_»!'stlk
- noget som arkitekturen og kunsten til alle tider har forstdet at udnytte. Skygger er i det

hele taget meget veaesentlige for, at vi kan fornemme et givet rums opbygning og karakter,
dets overflader og deres taktile egenskaber.

Det er en central gvelse i ethvert arkitekturveerk at ‘dosere’ lys/skygge og at etablere ab-
ninger i arkitekturens masse for at f4 lyset med ind i bygningerne pa en interessant made.
Arkitekten Steven Holl har i kataloget til en udstilling om sine veerker skrevet en fin lille
poetisk tekst om lyset i sammenheeng med begrebet ‘porgsitet’.'?® Han undersgger i sin ar-
kitektur, hvad der sker, nar lyset passerer igennem ret sma huller, hvor det afbgjes, spredes
0g tegner graenser mellem lys og skygge.

Han siger om lys: ‘Lys kan leeses som b&de feenomen i ord 0g som faenomen i videnska-
ben. Ngjagtigt som naturligt lys har et sprog - ud over saetninger - essenser som raekker ud
over seerlige betydninger og form&l. Sprog bliver en slags lys, mens lys bliver et sprog. Ansigt
tilansigt med et lys i et volumen bliver det lysende rum drgmmeagtigt - et gjeblik af intens
félsomhed teender for intuitionen. Sideveerts, foran, bagved ... lysets tomme ord udtrykkes
i absolut stilhed'? (egen overseettelse).

Om kunstlys og lyskunst

I mange situationer - pa arbejdspladser 0g i sportshaller ikke mindst - synes malet for lys-
seetningen at veere at seette kunstlysets niveau s& hgjt som muligt for at forsgge at imitere

Tetris-skolen i Genolier, Schweiz, illu-
strerer, hvordan man med lysindtaget
kan lege med sanserne i et idraetsrum.
De tykke beerende ydervesgge opfattes
som porgse via de mange lyshuller,
der spejles og far rummet til naesten
at svaeve.
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Y+ Yoga Center | Shanghai er et eksem-
pel pa en helt konsekvent, naesten
provokerende farveholdning, som
kombineret med en fluorescerende
neonbelysning seetter hele rummet

i svingninger.

og dens baggrund og omgivelser. Derfor er samspillet mellem farver en videnskab i sig sely, og
uanset alle dyre farveteorier er det ngdvendigt at have en vis portion mod, afprgve farverne pa
stedet i forskellige belysningssituationer og leere af andres gode eksempler.

Mennesket kan opfatte et relativt smalt spekter mellem bglgeleengderne 390 og 770 nm
[nanometer). Farven er relateret til den bglgeleengde af lysstréler, som en given bid af ver-
den reflekterer og sender tilbage til gjet. Det meste lys, vi ser, er reflekteret lys med mange
bélgelinjer. Overfladens farve afhaenger af blandingen af bglgeleengder - i kombination med
andre tilstedeveerende refleksflader og lyskilder. Ud fra de forskellige bglgelangder, der
mgder nethinden, omseettes lyspavirkningerne i hjernen til en farveoplevelse, og med dette
system er vi i stand til at skelne ti millioner forskellige farver! Hver grund-regnbuefarve er
defineret med en bestemt bglgelaengde, men vores tapsystem i nethinden adderer et avan-
ceret tredimensionalt farverum,*®” svarende til princippet i computerens farvesystem.

Farverne betyder seerdeles meget for arkitekturens udtryk og den stemning, den udstraler «

via sin farve- og materialeholdning. Men farver er ogséa et vigtigt kommunikationsmiddel,
der afspejler kulturelle forskelle mht. antal farvetermer, som indskrevet i f.eks. den vestlige
verden med bestemte koder. Farver og fglelser er teet forbundne, og vi har vores erindringer
knyttet til bestemte farver. Bl.a. er begrebet farvekonstans et erfaringsfaenomen, der bety-
der, at vi tilleegger bestemte genstande og feenomener, vi kender, en bestemt farve, uanset
hvad vi reelt oplever.

Alle farver er ‘samspilsramte’, da det kun rent teoretisk kan lade sig ggre at betragte en
farve isoleret fra andre farver.'?® Farver handler ogsa i hgj grad om kontraster - ud over selve

-

farven og kontraster som lyse/mgrke, kolde/varme farver, er der mathed/blankhed, ensfar-
vet kontra mgnstret etc. Lyse farver behgver kontrasterende mgrkere farver og omvendt.

Derudover kan farverne anvendes til optisk at pavirke opfattelsen af et givet rums geometri
- de lysere farver udvider - de mgrkere traekker flader hen imod beskueren, sé det fgles,
som om rummet treekker sig sammen. | NCS-systemet for farver har hver af de fire elemen-
teerfarver, gul, réd, bl og grgn, bade et varmt og et koldt omr&de. De varme farver narmer
sig beskueren, de kolde fjerner sig. Kontrast er et vigtigt element i farvesaetning - den ul-
timative lys- og mérkekontrast er kontrasten mellem hvidt og sort, ogsé kaldet ‘den grafi-
ske kontrast’. Der er kontrasten mellem aktive og passive farver - nogle farver med stort
kulgrindhold kan virke steerkt aktiverende, ligefrem stressende, mens andre modsat virker
beroligende. Ved farveseetning bér der tages hensyn til den sakaldte ‘kvalitetskontrast’,
dvs. farvernes renheds- og kulgrmeessige maetningsgrad'®® - i store primaere rum med tid
til fordybelse kan selv sma nuanceforskelle have stor virkning, mens der i sekundaere rum,
hvor man er kortere tid, med fordel kan bruges stgrre kontrast. Tilsvarende skal de forskel-
lige farvefelters stgrrelse afbalanceres.

Alt dette kan naturligvis anvendes til bade at eksponere og nedtone rummenes szrlige form
og karakter og bruges i tydeligggrelsen af rummets funktionelle zoner. Farvesaetningen kan
derfor udnyttes meget bevidst i den arkitektoniske udformning af netop rum til forskellige
former for aktiv udfoldelse, men ogséa afstresning og hvile. Farverne mé naturligvis teenkes
sammen med karakteren af dags- og kunstlys i rummet.

Farvesatningen i Tetris-skolen er be-
vidst valgt for at skabe variation og
skiftende stemninger som modspil

til det gennemfgrte princip for lysind-
taget. Rummene kan herved aktive-
res forskelligt.
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